Η ελληνική πορεία της αφίσας

1.3.1 Το κοινωνικοπολιτικό κλίμα και οι επιρροές του στην ανάπτυξη της αφίσας.   

Η έννοια της αφίσας άργησε να έρθει στην Ελλάδα σε σχέση με τις υπόλοιπες ευρωπαϊκές χώρες. Είναι γεγονός ότι τα 181 χρόνια του ελεύθερου βίου των ελλήνων δεν είναι αρκετά για να καλύψουν τα τετρακόσια χρόνια της σκλαβιάς. Αυτό γίνεται ιδιαίτερα αισθητό αν αναλογιστεί κανείς ότι δώδεκα χρόνια μετά την άλωση της Κωνσταντινούπολης έβλεπε στην Ευρώπη το φως, το πρώτο ελληνικό βιβλίο τυπωμένο από το Γουτεμβέργιο, με χυμένα στο μέταλλο ελληνικά τυπογραφικά στοιχεία. Το γεγονός αυτό προσλαμβάνει ιδιαίτερη σημασία. Η Ευρώπη στο σύνολό της τραβούσε στους δρόμους της γνώσης, της διατύπωσης των μεγάλων ιδεών, των ανθρωπιστικών μελετών και του πολιτισμού γενικότερα. Την ίδια ώρα ο Ελληνισμός στο γεωγραφικό του χώρο βυθιζόταν στην ατέλειωτη νύχτα της σκλαβιάς, συρρικνωμένος και ανεπανόρθωτα ακρωτηριασμένος. Αξίζει να σημειωθεί ακόμα ότι πολύ πριν την Άλωση, ένα μεγάλο πνευματικό και καλλιτεχνικό δυναμικό της ελληνικής σκέψης και γλώσσας είχε ενταχθεί και εργαζόταν στη δύση. Και σαν ονομασία ακόμα οι έλληνες γίνανε άγνωστοι σ’ αυτήν και δεν τους ανέφεραν ούτε οι χάρτες των ευρωπαίων.

Οι αναπτυσσόμενοι λαοί της Ευρώπης αγνόησαν τους έλληνες για τετρακόσια χρόνια. Ότι έμεινε από το πνεύμα των ελλήνων, έμεινε στις αναφορές των σοφών του κόσμου. Η επανάσταση του 1821 έφερε στο προσκήνιο τους αγώνες των ελλήνων για ανεξαρτησία. Οι ρομαντικοί της εποχής μας ήθελαν …”κλασικούς”. Αυτό το μοντέλο μας το επέβαλαν και μας ταλαιπώρησε με αφάνταστες επιπτώσεις σ’ όλους τους τομείς της ζωής και της σκέψης. Ο Όθωνας, η Αμαλία και οι Βαυαροί τους επιχείρησαν μέσα στο νεοκλασικό τους πυρετό, να διοχετεύσουν και μηνύματα ξένα από το αίσθημα των βασανισμένων ελλήνων όπως ο καθολικισμός και περισσότερο ο προτεσταντισμός. Ο ελληνικός λαός όμως προέβαλε μια αξιοθαύμαστη αντίδραση με πολλά στοιχεία ωριμότητας. Κάθε ξένο το φιλτράριζε πολλές φορές για να το αφομοιώσει ή να το απορρίψει. Είναι απόλυτα χαρακτηριστικό ότι όταν ο στρατηγός Μακρυγιάννης θέλησε να πραγματοποιήσει τις ζωγραφικές αναπαραστάσεις των μαχών του ’21, δεν ικανοποιήθηκε με τα δείγματα ενός ευρωπαίου ζωγράφου, γιατί στην απαστράπτουσα ζωγραφική και στην ατσαλάκωτη ενδυματολογία των στρατιωτών του, δεν αναγνώριζε τους συντρόφους του των μαχών, και τον “σχόλασε”, όπως χαρακτηριστικά αναφέρει ο ίδιος στα απομνημονεύματά του. Ανάθεσε το όλο εγχείρημα στον έλληνα και παραδοσιακό μεταβυζαντινό ζωγράφο Παναγιώτη Ζωγράφο, ο οποίος κάλυψε τις απαιτήσεις του στρατηγού, κι εμείς οι σύγχρονοι έλληνες έχουμε ένα πλαστικό επίτευγμα άξιο κάθε μελέτης για τις ασθενικές παραδόσεις μας.

Στον ελλαδικό χώρο και από έλληνες δεν έχουμε καμιά νύξη κάποιας προσπάθειας γύρω από τις γραφικές τέχνες, τα υλικά τους και γενικά τις εκτυπώσεις. Για τους λόγους αυτούς φαίνεται τουλάχιστον περίεργο το γεγονός ότι μέσα στη φωτιά του απελευθερωτικού πολέμου της Επανάστασης του 1821, υπήρξαν πρωτοπόροι οραματιστές και αξίζει να αναφερθεί εδώ το όνομα του αρχιμανδρίτη και ιατροφιλόσοφου Πύρρου. Ο Διονύσιος ο Πύρρος τριγυρίζοντας την Ευρώπη δε δίστασε να μελετήσει, να εκτιμήσει και να φέρει στη μαχόμενη Ελλάδα μια μικρή μηχανή… χαρτοποιίας. Τη μηχανή αυτή την εγκατέστησε στην Παλαιά Σπάρτη, δηλαδή στο Μυστρά  το 1827, πλάι στα νερά της Μαρμάρας. Ο Πύρρος μόλις πρόλαβε να κατασκευάσει “ολίγα φύλλα χαρτιού”. Ο Ιμπραήμ που πέρασε από φωτιά και τσεκούρι τον Μοριά, ανασκολόπισε και κατέστρεψε τις εγκαταστάσεις του Πύρρου και σταμάτησε βίαια την πρώτη παραγωγή χαρτιού στον Ελλαδικό χώρο. Η απελευθέρωση και η επώδυνη ανασυγκρότηση των ελλήνων σαν κράτος, δε διέθετε καμιά πολυτέλεια, κατά το σύντομο αλλά δραματικό πέρασμα του Καποδίστρια, που και αυτός με τη σειρά του δεν έδινε άδεια λειτουργίας ενός χαρτοποιείου. Ας λάβουμε ακόμα υπόψη μας ότι η λιθογραφία στην Ευρώπη, είχε επιβληθεί σαν μέθοδος εκτύπωσης μεγάλων επιφανειών και πολυτελών εκδόσεων, που μέσα          σ’ αυτές σημαντική θέση καταλαμβάνουν και οι αφίσες.

Τα προβλήματά μας με τον ευρωπαϊκό φόρτο μέσων και πείρας, μας έφεραν σε δύσκολη θέση και βρεθήκαμε μεταξύ “φθοράς και αφθαρσίας”. Εμείς χωρίς υποδομή, δεν μπορέσαμε να έχουμε ένα φυσιολογικό ξεκίνημα, συμπεριλαμβανομένων και των τεχνικών μέσων, χαρτί, μελάνια, μηχανές και την πολύτιμη ανθρώπινη πείρα πάνω σε αυτά. Ξεκινήσαμε από το τέλος, δηλαδή την καλλιτεχνική προσφορά που και αυτή γίνεται αμφισβητήσιμη χωρίς τη γνώση της τεχνικής και της τεχνολογίας για τις γραφικές τέχνες και ειδικά για το φαινόμενο της αφίσας.

1.3.2 Οι σκαπανείς της ελληνικής αφίσας.

Οι πρώτες αφίσες εμφανίζονται στην Ευρώπη το δεύτερο μισό του 19ου αιώνα, εποχή της τελειοποίησης της λιθογραφίας. Στην Ελλάδα, την ίδια εποχή, έχουμε την εμφάνιση και άνθηση της λεγόμενης ελληνικής λαϊκής εικονογραφίας ιστορικών και επίκαιρων γεγονότων. Είναι πολύχρωμες εικόνες που συνήθως συνοδεύονται από κείμενο που εξυμνούσε ή γελοιογραφούσε εθνικά γεγονότα και πρόσωπα, και προορίζονται για διακόσμηση σπιτιών, καφενείων, περιπτέρων και καταστημάτων. Στις λαϊκές αυτές εικόνες αναγράφεται το όνομα του εκδότη και του λιθογραφείου και σπανιότερα ο καλλιτέχνης. Συχνά, πάντως, εμφανίζονται οι υπογραφές των Σ. Χρηστίδη και Β.Βεντούρη.
 

Παράλληλα στο Μόναχο, ο Νικόλαος Γύζης (1842-1901), μαζί με τη ζωγραφική του, άρχισε να εκτελεί και διαφημιστικές αφίσες, κυρίως για καλλιτεχνικές εκθέσεις του Μονάχου. Η αντίληψη του Γύζη για την αφίσα ξεκινάει και συμπορεύεται με τα ζωγραφικά του έργα που περιγράφουν αλληγορικά θέματα και παρουσιάζουν συνήθως γυναικείες μορφές που παριστάνουν αφηρημένες έννοιες, όπως το “Πνεύμα της τέχνης” για την 3η Διεθνή Έκθεση Τέχνης του Μονάχου (1892). Σε άλλες αφίσες εμφανίζονται πάλι με κλασική γυναικεία μορφή πιο συγκεκριμένες έννοιες, όπως “Η τυπογραφία” για τον οίκο Meisenbach, Riffarth and Co (1901).

1.3.3 Η εξέλιξη των ελληνικών αφισών.

Στην Ελλάδα πριν από το 1910 τα τοιχοκολλήματα ήταν σπάνια και αφορούσαν κυρίως θεάματα ή διακηρύξεις. Στα κεντρικά σημεία της Αθήνας (Σύνταγμα, Βασιλικοί Στάβλοι, Ομόνοια κλπ.) εμφανίζονται συχνά διαφημιστικά πανό ζωγραφισμένα. Αφίσες σχεδίαζαν επίσης οι καραγκιοζοπαίχτες και οι θιασάρχες για τα έργα τους, οι οποίες όμως δεν αναπαράγονταν τυπογραφικά. Οι πρώτες επαγγελματικές ελληνικές αφίσες παρουσιάζονται στη δεκαετία 1910-1920. Συστηματικά και πάνω σε καθαρά εμπορική-διαφημιστική βάση κινείται το καλλιτεχνικό επιτελείο της διαφημιστικής εταιρείας GEO, που διευθύνει από το 1919 ο ζωγράφος χαράκτης Άγγελος Θεοδωρόπουλος (1889-1965). Αυτός, ήδη από το 1912, είχε φιλοτεχνήσει δύο αφίσες για τα τσιγάρα “Πέρση” με τέσσερα χρώματα. Από το εργαστήριο της ίδιας εταιρείας πέρασαν και σε νεαρή ηλικία οι ζωγράφοι Σπύρος Βασιλείου, Περικλής Βυζάντιος, Νίκος Λύτρας, Όθων Περβολαράκης, Λαμπίρης, Δώρης Παπαγεωργίου και Παύλος Μαθιόπουλος, οι οποίοι επάνδρωσαν κατά εποχές τα τμήματα σχεδίου μακέτας , χρωματισμών και μεγεθύνσεων της διαφημιστικής αφίσας. Η διαφήμιση παίρνει για πρώτη φορά στην Ελλάδα διαστάσεις σοβαρής καλλιτεχνικής επίδοσης και προσφοράς.

Η ανάπτυξη της ελληνικής καπνοβιομηχανίας την εποχή αυτή δίνει την ευκαιρία στους καλλιτέχνες να φιλοτεχνήσουν πολλές λιθογραφημένες αφίσες για τα τσιγάρα EGO, Γιαννουκάκη-Πρωτόπαππα, Λέρτα κλπ., ενώ πολλές φορές η τολμηρότητά τους στη σύλληψη του θεάματος ήταν εντυπωσιακή, όπως το παστέλ του Παύλου Μαθιόπουλου για τα τσιγάρα ΤΑΝ-ΠΡΟ (1925). Παράλληλα με την GEO λειτουργεί και το ατελιέ Νίκου Καστανάκη-Άγγελου Σπαχή που δημιουργείται στην περίοδο 1920-1930, και όπου κατά καιρούς θητεύουν πολλοί νεότεροι καλλιτέχνες. Στο ατελιέ Καστανάκη-Σπαχή σχεδιάζονται οι πρώτες αφίσες και όλη η σειρά των πακέτων “Παπαστράτος”, πολλά από τα οποία κυκλοφορούν μέχρι σήμερα. Ένας ακόμα σημαντικός καλλιτέχνης της εποχής αυτής ασχολείται με την αφίσα. Ο ζωγράφος-σκηνογράφος Πάνος Αραβαντινός (1886-1930), παράλληλα με τη σκηνογραφική του δράση στη Γερμανία και την Ελλάδα, σχεδιάζει όχι μόνο θεατρικές αλλά και διαφημιστικές αφίσες, και ημερολόγια τοίχου, για τα τσιγάρα Γιαννουκάκη –Πρωτόπαππα, την ποτοποιία Καμπά κ.ά.

Μετά το 1930 εμφανίζονται ο γερμανός ζωγράφος Τόνι Φοράουερ που φέρνει τη γερμανική αντίληψη για το πλακάτ, ο Κώστας Θεολογίδης που επιδίδεται στην εμπορική αφίσα, ο Στέφανος Αλμαλιώτης, πρωτοπόρος στην κινηματογραφική και ο Περικλής Βυζάντιος σε πολλά είδη διαφήμισης, με χαρακτηριστικό δείγμα τις πρώτες αφίσες των Εθνικών Λαχείων με το σήμα “Ο ένας στους δύο κερδίζει”, που υπάρχει ως τις μέρες μας. Η επίδοση προικισμένων καλλιτεχνών και η αξιόλογη ανάπτυξη των μέσων αναπαραγωγής (χαρτί, τυπογραφείο, λιθογραφείο) στην περίοδο αυτή είναι παράγοντες που συντελούν στη γρήγορη εξέλιξη της αισθητικής της αφίσας.

Με την κήρυξη του πολέμου το 1940, το Υπουργείο Τύπου αναθέτει στο εργαστήριο χαρακτικής της Σχολής Καλών Τεχνών μια σειρά αφισών για την έξαρση του πατριωτικού φρονήματος του λαού. Στο εργαστήριο χαρακτικής του καθηγητή Γιάννη Κεφαλληνού (1894-1957), οι μαθητές του Α. Τάσσος, Κώστας Γραμματόπουλος, Βάσω Κατράκη, Λουκία Μαγγιώρου, Γιώργος Μανουσάκης, Γιώργος Δήμου, Ι. Μόραλης, φιλοτεχνούν μια σειρά αφισών, δημιουργώντας την πρώτη οργανωμένη καλλιτεχνική κίνηση στον τομέα της αντιφασιστικής αφίσας. Με το ίδιο θέμα κάνουν αφίσες ο Περικλής Βυζάντιος και ο Γιώργος Γουναρόπουλος, ενώ ο σκιτσογράφος Φωκίων Δημητριάδης (1894-1977) σχεδιάζει μια σειρά γελοιογραφικών θεμάτων, σατιρίζοντας το φιάσκο του Μουσολίνι στην Αλβανία και την επικείμενη επίθεση του Χίτλερ.

Μετά την είσοδο των Γερμανών στην Ελλάδα και το ξεκίνημα της αντίστασης, οι καλλιτέχνες, ζωγράφοι, χαράκτες, γλύπτες, μέσα από τις αντιστασιακές οργανώσεις αναπτύσσουν μια τεράστια δράση, που γνωρίζει όλες τις μορφές και όλα τα υλικά. Αφίσες, προκηρύξεις, τρικ, κάρτες, επιγραφές στους τοίχους κ.ά. Ιδρύεται το ΕΑΜ καλλιτεχνών με ιδρυτικά μέλη: Α. Τάσσο, Φ. Ζαχαρίου, Β. Κατράκη, Λ. Μαγγιώρου, Μέμο Μακρή, Κ. Πλακωτάρη. Αργότερα μπαίνουν και άλλοι: Χρ. Δαγκλής, Γ. Γουναρόπουλος, Ορ. Κανέλλης, Αγγ. Θεοδωρόπουλος, Αγγ. Σπαχής, Σ. Πολυχρονιάδη, Α. Αστεριάδης, Σπ. Βασιλείου, Γ. Μανουσάκης κ.ά. Τότε κυκλοφορούν πολλές αφίσες που εκλαϊκεύουν, χρησιμοποιώντας την εικόνα και το λόγο, τα συναισθήματα του αγώνα. Οι ειδικές συνθήκες της παρανομίας καθορίζουν και τις μορφές και τις διαδικασίες της παραγωγής. Για να προφυλάξουν οι καλλιτέχνες τη δράση τους τις τύπωναν σε διάφορα παράνομα πιεστήρια, τμηματικά και τις περισσότερες φορές βιαστικά. Χαραγμένα ξύλα ή λινόλεουμ έφευγαν από τα χέρια του καλλιτέχνη που έβλεπε την άλλη μέρα το αποτέλεσμα της δουλειάς του στους τοίχους της Αθήνας. Έτσι, μέσα στις δύσκολες εκείνες συνθήκες και στα γεγονότα που επακολουθούν, χάνεται ένα μεγάλο μέρος από το πολύτιμο αυτό υλικό.

Η εξέλιξη της αφίσας μεταπολεμικά συνεχίζεται με καθυστέρηση μετά το 1950. Ένα καινούργιο είδος εμφανίζεται με έξαρση για την τουριστική προβολή της Ελλάδας: η τουριστική αφίσα. Ήδη από το 1930 παρουσιάζονται οι πρώτες αφίσες για τον τουρισμό που φιλοτεχνούν ο Όθων Περβολάρης, ο Ντόρις Παπαγεωργίου, Η Σελέστ Πολυχρονιάδη, ο Μίμης Βιτσώρης κ.ά. Στα 1946 και μετά ο Ελληνικός Οργανισμός Τουρισμού αναθέτει σε μια ομάδα διακεκριμένων ζωγράφων να φιλοτεχνήσουν μια σειρά αφίσες για τις ανάγκες του. Είναι ο Σπ. Βασιλείου, Γιάννης Μόραλης, Παναγιώτης Τέτσης, Π. Βυζάντιος, που αποδίδουν τα θέματά τους με καθαρά ζωγραφικά στοιχεία. Επίσης αξιόλογη είναι και η επίδοση (κατά την περίοδο 1946-1963) στην αφίσα και στη γιγαντοαφίσα του κινηματογράφου των ζωγράφων Στέφανου Αλμαλιώτη και Γιώργου Βακιρτζή και του σκηνογράφου Γιώργου Ανεμογιάννη, στη θεατρική αλλά και στην έμπορο-διαφημιστική αφίσα. Στο θέατρο συνήθως οι εκάστοτε σκηνογράφοι των θεατρικών παραστάσεων σχεδιάζουν και την αφίσα του έργου, είναι μέσα στις υποχρεώσεις τους.

Σ’ όλη αυτή τη διαδρομή συναντάμε καλλιτέχνες (ζωγράφους και χαράκτες κυρίως) που ασχολούνται με την αφίσα και γενικότερα με τις γραφικές τέχνες. Γύρω στα 1958 εμφανίζεται μια νέα σημαντική κίνηση στο χώρο των εφαρμοσμένων τεχνών. Για πρώτη φορά αρκετοί νέοι καλλιτέχνες-γραφίστες εργάζονται αποκλειστικά στις γραφικές τέχνες.

Ιδρύονται και λειτουργούν δημιουργικά οι πρώτες σχολές οι οποίες καταρτίζουν γραφίστες για τις αυξημένες ανάγκες της διαφήμισης που βρίσκεται σε άνοδο: η Σχολή Διακοσμητικών Τεχνών του Γιώργου Βακαλό και η Σχολή Γραφικών και Διακοσμητικών Τεχνών του Αθηναϊκού Τεχνολογικού Ινστιτούτο, με διευθυντή τον Σπ. Βασιλείου και αργότερα τον Α. Τάσσο.

Κυκλοφορούν νέα καλλιτεχνικά περιοδικά, “Ζυγός”, “Αρχιτεκτονική”, “Επιθεώρηση Τέχνης”, που ασχολούνται συχνά και με την τέχνη της αφίσας, ενώ δημιουργείται ζωηρό ενδιαφέρον και στον τύπο. Το περιοδικό “Ταχυδρόμος” προκηρύσσει διαγωνισμούς αφίσας για την Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης και για τον Τουρισμό, με αξιόλογα αποτελέσματα.

Η καλλιτεχνική ποιότητα της αφίσας στη χώρα μας ανεβαίνει σταθερά και συχνά συναγωνίζεται την ευρωπαϊκή στάθμη του είδους. Διακρίνονται οι δουλειές των Ι. Σβορώνου (1919), Φ. Κάραμποτ (1924), Μιχ. Κατζουράκη (1933), ενώ πολλοί μαθητές του ΑΤΙ βραβεύονται στους διάφορους διαγωνισμούς. Τον Απρίλη του 1963 γίνεται στην Αθήνα η Ά Διεθνής Έκθεση Αφίσας στο “Ζυγό”, που διοργανώνει η διαφημιστική εταιρεία “Γνώμη” με συμμετοχή είκοσι εφτά ευρωπαίων καλλιτεχνών από δώδεκα χώρες και του Γ. Βακιρτζή από την Ελλάδα.

Με την επιβολή της δικτατορίας το 1967, μαζί με τόσα άλλα, διακόπτεται και η εξελικτική δράση της ελληνικής αφίσας. Το δημιουργικό κλίμα εξαφανίζεται μέσα στις ειδικές συνθήκες της εποχής. Ξένοι διαφημιστικοί οργανισμοί ιδρύουν θυγατρικά γραφεία στην Ελλάδα και προωθούν στην εμπορική αφίσα τα χαρακτηριστικά του δυτικοευρωπαϊκού και αμερικανικού μάρκετινγκ. Πολλές από αυτές τις δωδεκάφυλλες πλέον γιγαντοαφίσες (4,20 x2μ.), ξένων κυρίως προϊόντων (τσιγάρα μπύρες, καλλυντικά), είναι απλή προσαρμογή, αντικατάσταση δηλαδή στην ξένη μακέτα των κειμένων, στα ελληνικά.
Και ενώ αυτά και άλλα περίεργα φαινόμενα γίνονται στο εσωτερικό, το αντιδικτατορικό κίνημα στο εξωτερικό δίνει την ευκαιρία σε νέους καλλιτέχνες στις χώρες της διασποράς να δοκιμαστούν στην αντιδικτατορική, αντιφασιστική αφίσα με στόχο την κινητοποίηση της κοινής γνώμης κατά του τυραννικού καθεστώτος. Πολλές απ’ αυτές αναπαράγονται φωτοτυπικά σε μικρό σχήμα και περνούν τα ελληνικά σύνορα, ενώ παράλληλα η ερασιτεχνική επίδοση από φοιτητές των ξένων πανεπιστημίων δίνει ένα μεγάλο αριθμό εντύπων μικρού σχήματος (αφισέτες) που κατακλύζουν τις ξένες πρωτεύουσες. Τον τόνο στη μορφή αυτού του υλικού δίνει ο γαλλικός Μάης του 1968.

Γνωστές γίνονται, μετά τη μεταπολίτευση, και στην Ελλάδα οι δουλειές του Γιώργου Αργυράκη (1938) και του Σάββα Τζανετάκη (1939-1978). Οι αφίσες του Τζανετάκη γνωρίζουν πλατιά κυκλοφορία στις σκανδιναυικές χώρες, όπου και διοργανώνονται εκθέσεις αντιδικτατορικής αφίσας.

Με τη μεταπολίτευση του 1974 και τη νομιμοποίηση των πολιτικών κομμάτων και κινημάτων παρουσιάζεται ένας καταιγισμός πολιτικών αφισών, ένα έντυπο ξέσπασμα μετά τη μακρόχρονη αναστολή των ελευθεριών στη διακίνηση ιδεών. Η βιαστική κατασκευή, ο ερασιτεχνισμός, η αντιγραφή ξένων προτύπων και η επανάληψη, μαζί με τη μεγάλη ποσότητα του υλικού, δίνει γρήγορα ένα κορεσμένο θέαμα στους δρόμους που επιδεινώνεται με τη βιαστική, ανεξέλεγκτη και πολλές φορές απαγορευμένη αφισοκόλληση. Παρ’ όλα αυτά δε λείπουν τα σοβαρά δείγματα από νεότερους γραφίστες, όπως επίσης, ανάμεσά τους, και οι αφίσες των παλιών δασκάλων. Συγχρόνως διοργανώνονται και εκθέσεις αφίσας, στην Εθνική Πινακοθήκη (Βελγική αφίσα, θεατρικές αφίσες από την Γ.Λ.Δ.), στο Πνευματικό Κέντρο Δήμου Αθηναίων (Grapus-Μαγιακόφσκι) κ.ά.
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